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Mit »Herr der Diebe« wagte

der beliebten Vorlage der zur Zeit se
Realisiert wurde die europdische Produktion, die hierzulande postproduziert
am Originalschauplatz Venedig. Hintergriinde tber die Pro
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Mit Biichern wie »Herr der Diebe, «Tintenherz«
oder »Drachenreiter« hat sich Cornelia Funke in der
anspruchsvollen Kinderliteratur eine wachsende Fan-
gemeinde erschrieben. Uber sechs Millionen Biicher
hat sie schon weltweit verkauft. lhre Geschichten er-
Zihlen oft Abenteuer mit ausschlieBlich Kindern als
Protagonisten, scheinen aber praktisch alle Alters-
gruppen anzusprechen. Mit dem fantastischen Kinder-
abenteuer »Herr der Diebe« gelang der deutschen
Bestseller-Autorin der Durchbruch auch in den angel-
sachsischen Landern. Das Buch war bei Lesern wie
Kritikern gleichermaBen ein groBer Erfolg. Beste Vor-
aussetzungen also fiir einen international agierenden
Produzenten wie den Deutschen Richard Claus, sich
des qualitatsvollen Stoffs anzunehmen und das Ganze
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Schau-Platz Venedig

konsequent und duBerst professionell als grenziiber-
schreitendes Kinovorhaben anzugehen. Weil ihm seit
Jahren die Familienunterhaltung im Kino besonders
am Herzen liegt, lieB sich der Produzent und Regis-
seur von den Motiven von Cornelia Funkes »Herr der
Diebe« {iberzeugen.

Der Film schildert die Abenteuer einer Kinder-
bande in Venedig und l&sst den Zuschauer in eine fan-
tastische Welt vor der Kulisse der unvergleichlichen
Lagunenstadt eintauchen. Dabei sollen auch Erwach-
sene aufgerufen werden, sich die Kraft ihrer Kindlich-
keit innerlich zu bewahren. Nach einer ganzen Reihe
meist deutschsprachiger Kinofilme iiberwiegend als
Produzent, sah der gebiirtige Kassler mit dem Projekt
sHerr der Diebe« den Zeitpunkt gekommen, die
Regieziigel fir die 13 Mio. Euro teure Produktion
selbst in die Hand zu nehmen. SchlieBlich hat er das
Filmemachen einst an der Berliner dffb gelernt. Zu-
letzt hatte Claus mit seinem Firmenverbund Comet-
stone erfolgreiche internationale Kinoprojekte wie
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HERR DER DIEBE

sich Produzent und Regisseur Richard Claus an die Verfilmung
hr gefragten deutschen Kinderbuchautorin Cornelia Funke.

wurde, zu einem guten Teil

lem Format liefert Romain Geib.

europaisches Vorhaben von Amsterdam aus produ-
ziert und in US-Verleihstrukturen untergebracht.

Anfang 2003 erwarb er die Option auf die Film-
rechte von Cornelia Funkes »Herr der Diebe«, zu
einem Zeitpunkt, als der Wirbel um ihre Biicher sich '
noch in Grenzen hielt, und begann sofort mit der |
Arbeit an der Kinofassung. Bei der Buchbearbeitung |
standen Claus und sein Drehbuch-Ko-Autor Daniel |
Musgrave vor der schwierigen Aufgabe, die Handlung |
so zu kiirzen, dass die zentralen Motive und die ent-
sprechende Emotionalitat des Stoffes erhalten blie-/
ben. Die betont filmische Umsetzung sollte zudem die/
magischen Handlungselemente noch verstarken, etwal
durch fantastische Visionen, die seine Protagonisten’
mit den Fabelwesen auf dem Karussell erleben.

Im Vordergrund stehen die Erlebnisse einel
Waisenkinderbande, deren Mitglieder sich im Unter-
grund Venedigs durchschlagen und in einem famiy
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»An American Werewolf in Paris« (Regie: Anthony |
Waller) und »Der kleine Vampir« (Regie: Uli Edel) als
|
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liendhnlichen Zusammenhalt véllig autark leben.
Anfiihrer der Freundesclique ist der fiinfzehnjahrige
Scipio, den der britische Kinderstar Rollo Weeks ver-
kérpert, der bereits finf Jahre zuvor mit Claus als
Produzent in »Der kleine Vampir« seinen schauspie-
lerischen Durchbruch feierte.

Neben anderen hervorragenden britischen Erwach-
senendarstellern gelang es Claus, Vanessa Redgrave
fiir die Schliisselrolle der Schwester Antonia zu ge-
winnen. Fiir die Verwirklichung des anspruchsvollen
Kinovorhabens stiitzte er sich auch auf ein Produk-
tionsteam von hochkaratigen Mitarbeitern, allesamt
langjahrige vertraute Teammitglieder und Weggefahr-
ten seiner bisherigen Produktionen: darunter Execu-
tive Producer Alexander Buchman (»Der kleinen Vam-
pir«), Cutter Peter R. Adam (»Comedian Harmonists,
»Mannerpension«, »Goodbye Lenin«), Setdesigner
Matthias Kammermeier (»14 Tage lebenslanglich,
»American Werewolf in Paris«), Kameramann David
Slama bvk (»Jede Menge Kohle«, »Roy Black Story«)
sowie den amerikanischen Visual-Effects-Guru John
Grower (»Tron«, »Star Trek«, »American Werewolf«).

Abenteuer-Location

Wie in der Buchvorlage Cornelia Funke ihre Ge-
schichte in Venedig ansiedelte, gab es fiir Regisseur
Richard Claus keine Alternative, die Verfilmung in der
realen Kulisse der Lagune spielen zu lassen. Auch

E

wenn man es hier mit einem der kompliziertesten
Drehorte Europas zu tun hat, bildet die Stadt mit
ihrem besonderen Zauber und ihrem Labyrinth von
Kandlen einen der atemberaubendsten Schauplatze.
Hier sind die Drehbedingungen eine echte Herausfor-
derung fiir jedes Filmteam: Was gewéhnlich per Lkw
transportiert wird, muss hier auf Boote verladen wer-
den, die sich durch iiberfiillte WasserstraBen zwéan-
gen. »Dreharbeiten an einem Originalschauplatz wie
Venedig sind reine Nervensache«, sagt Regisseur
Richard Claus.

Viele der schonsten Szenen in »Herr der Diebe«
spielen auf dem Wasser, wo der Wellengang jede
Kameraarbeit zur Qual macht und dem Regisseur und
seinem Team unendliche Geduld abverlangt. Es ist
einfach nicht moglich, den gesamten Verkehr im Blick-
feld oder in Horweite auszusperren. Ein betrachtlicher
Teil der Aufnahmen wurde spater unter erleichterten,
studiodhnlichen Bedingungen in einer gebauten
AuBenkulisse in Luxemburg erganzt. An den echten
Schauplatzen gelang es David Slama immer wieder
mit der Kamera (Arriflex 535, Arricam ST/LT) der
labyrinthischen Schonheit und dem Zauber der Stadt
gerecht zu werden. Bei einer der dramatischen Was-
serszenen, einer Bootsverfolgungsjagd auf dem Canale
Grande, flitzt der Herr der Diebe mit seinen Freunden
auf der Flucht vor der Polizei in haarstraubendem
Zickzackkurs durch die engen Kanale. Bei einer
Actionszene, in der die Kids mit ihrem kleinen
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Motorboot aus einem Seitenkanal in den Canale
Grande hinauspreschen, begleiteten sie drei Kameras
in Booten. Beim Dreh im Herzen der Lagunen-Stadt
bildete man eine lebende Kette aus Komparsen als
natiirliche Abgrenzung vor Schaulustigen, als sich die
Kinder einen Weg durch die aufflatternden Tauben des
Markusplatzes bahnen mussten und dabei von der
Steadicam verfolgt wurden.

Nach vier Wochen Originalaufnahmen in Venedig
zog das Produktionsteam nach Luxemburg, wo man
in einem extrem detailgetreuen Nachbau ein Venedig-
AuBenset mit Kanalen von mehreren hundert Metern
Lange und ber einem Dutzend Briicken vorfand. Hier
sollten viele der nachtlichen StraBenszenen und eine
Reihe von Stunts entstehen, darunter einige gefahrli-
che Passagen einer Bootsjagd. Die Kunst fiir den DoP
bestand darin, Venedigs magisches Ambiente am Set
nachzubilden und diese Aufnahmen mit jenen aus der
echten Stadt auch lichttechnisch nahtlos zu verbin-
den. Dabei leuchtete David Slama das Grundlicht fiirs
Set mittels Helium-Ballons: »Bei den Dreharbeiten in
Venedig hatten die StraBenlaternen nachts ein ganz
spezifisches Licht mit einer magischen griinen Aurac,
erinnert sich der Kameramann. »Wir versuchten, diese
Lichtstimmung am luxemburgischen AuBenset nach-
zukreieren.« Als der Lichtbestimmer im Hamburger
Atlantik Kopierwerk sich etwas wunderte, und zu
glauben schien, dass man ihm immer noch Material
aus Venedig schicken wiirde, wusste Slama, dass die
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lllusion gelungen war. Kurz zuvor hatte tibrigens
Michael Radford die Venedig-Kulisse fiir seine Verfil-
mung von »The Merchant of Venice« genutzt. Nur
wenige Monate nach den Aufnahmen zu »Herr der
Diebe« wurde die traumhafte Kulissenkonstruktion
nach iiber fiinfjahrigem Einsatz abgerissen. Weiterhin
filhrte Claus in den luxemburgischen Delux-Studios
auch die Innendrehs durch, wahrend sich Cutter Peter
Adam, der dem Produktionsteam mit seinem Avid
Adrenaline von Venedig nachreiste, an gleicher Stelle
sein neues Editinglager aufschlug.

Als abenteuerliche Behausung der Kinderbande im
stillgelegten »Kino Stella« diente die Grundkonstruk-
tion einer elisabethanischen Theaterkulisse, die von
einer abgedrehten Vorgangerproduktion tibrig geblie-
ben war, und die Productiondesigner Kammermeier
als Kinosaal umgestaltete.

Das Zauberkarussell

Viel Miihe erforderten die Filmsequenzen mit dem
Zeiten-Karussell, das sich in der Geschichte auf Vene-
digs »lsola secreta« (Geheimnisinsel) befindet und
dessen Zauberkraft seine Passagiere altern lasst —
oder verjiingen kann. Produktions-Designer Matthias
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Kammermeier, bereits bei Anthony Wallers »An Ameri-
can Werewolf in Paris« an der Seite von Richard
Claus, iibernahm die knifflige Aufgabe, das Karussell
in stattlicher GroBe real zu konstruieren. Laut Dreh-
buch sollte das Gefahrt samt der riesigen dekorativen
Fabelgestalten die es bevélkern, zu fantastischem
Leinwandleben erweckt werden und zum Schluss so-
gar in sich zusammenfallen. Von der Vorgehensweise
her beschloss das Visual-Effects-Team unter Leitung
des amerikanischen VFX-Experten John Grower (»Star
Trek«) gemeinsam mit der Abteilung Regie, Kamera,
Ausstattung eine Kombination von Realbau im Origi-
nalmaBstab und nachgebautem Computermodell fiir
die animierten Parts. Fiir die Aufnahmen erforderte
die gigantische Originalkonstruktion eine gewaltige
studiohalle von einer Grundflache von drei bis vier
FuBballfeldern, die in einem stillgelegten Stahlwerks-
hangar im Siiden Luxemburgs eingerichtet wurde.
Die Karussellkonstruktion umfasste fiinf riesige
Fabelwesen, die reihum angeordnet, durch Compu-
ternanimation auf der Leinwand zum Leben erweckt
werden sollten. Bei der Realisierung folgte man dem
Prinzip, moglichst alle Effekte, die analog realisiert
werden konnten, im Realdreh zu 18sen. Eine effekt-
|astige Produktion a la »Harry Potter« war schon bud-
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getmaBig nicht angesagt. 50 lieBen sich eine ganze
Reihe Shots wirkungsvoller und Gkonomisch sinnvol-
ler mit Plates und vor Bluescreen verwirklichen, statt
rein digital. Dazu wurde auch das Karussell-Set
rundum mit Bluescreen ausgestattet, um spater per
Seterweiterung im Compositing die Umgebung hin-
zuzufiigen. Die ganze Zeit Giber hielt Spezialist John
Grower bei den diffizilen visuellen Effekten die Faden
in der Hand, verweilte bei Effektshots stets vor Ort
und begleitete die anschlieBende Postproduktion,
vom Schnitt bis zum finalen Rendering. Durch den
standigen Mix zwischen digitalen Einstellungen und
Realfilmpassagen erforderte die Karussell-Sequenz
eine genaueste Abstimmung ihrer diversen Elemente,
wenn sie zum Schluss zur wirkungsvollen stets glaub-
wiirdigen Einheit verschmelzen sollte.

Fiir die spektakularen im Rechner animierten Teile
samt Scipios und Barbarossas »Zeitreise«, die Am-
bient Entertainment (»Back to Gaya«) in Hannover
(Supervising: Lenart Krawinkel) erstellte, wurden die
Bestandteile der Karussell-Konstruktion im Original-
maBstab 1:1 mit Spezialtechnik 3D-gescannt. Zur
groBflachigen nahtlosen 360-Grad-Erfassung setzten
die Fachleute von vimotion (Harald Grilbele) ihr er-
probtes und selbst entwickeltes 3D-Scanningverfah-
ren mit Hilfe eines Krans ein. Dabei ergab sich ein
Datenmaterial von iiber 30 Gigabyte (Texturen und
Geometriedaten) fir ein héchstdetailliertes Com-
putermodell, auf dessen Basis die Animation der
Figurenelemente sogar fir Close-ups der Fabelwesen
(100K groBe Texturen) generiert werden konnte. Diese
fiir eine europaische Produktion eher ungewdhnliche
Vorgehensweise, Objekte anhand von 3D-Scandaten zu
animieren, ist fiir digitale Effektproduktionen ameri-
kanischer VFX-Schmieden mittlerweile Standardpraxis.

Schade nur, dass der beeindruckende Karussellbau
laut Drehbuch in seine Bestandteile zerfallen musste,
was teils analog gedreht, teils digital vollzogen wurde,
Fiir die Karussell-Animationen wurden hauptséchlich;
Maya und Mental Ray eingesetzt, weil sie gute
Programmierschnittstellen  fiir spezifisch entwickelte
Plug-ins bieten. Das anspruchsvolle Rendering fiir die
fotorealistische Leinwandwiedergabe erfolgte in de
Renderfarm von Ambient Entertainment, ebenso wig
ein GroBteil der Compositings (80 Workstations, 5 Tt'
Speicher). Mehrere Dutzend Effektshots setzten sicl
dabei zu einem insgesamt iiber zehnminiitigen Ante;
am Gesamtfilm zusammen.
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D.l. mit Grading in 2K )

Die Produktion »Herr der Diebe« stellte auch fJ!
Pictorion/Das Werk Hamburg eine ihrer bisher gré‘)z"
ten Aufgaben im D.l.-Colorgrading-Bereich dar. Dabi]:
wurden die meisten »selected takes« am lmagicf'
Scanner vom Super35-Negativ (4:3) in 2K eingescang:
und mit 10 bit log im Cineon-Format gespeichel

einige Totalen (Venedig-Material) sogar in 4K hoc;
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aufgeldst. Des Weiteren iibernahm man diverse digi-
tale Retuschejobs am Aufnahmematerial, wie das Ent-
fernen der Sicherungsdrahte bei Stunteinstellungen
mit den Kindern iiber den Dachern Venedigs. Nach er-
folgtem Avid-Offlineschnitt, der iber acht Monate
samtliche Phasen des Projekts begleitete, iibergab
Cutter Peter Adam die Feinschnittversion fiir das On-
line in 2K an die Hamburger Pictorion-Mitarbeiter. Fiir
das anschlieBende digitale Grading wurde das auf
dem RAID-System gespeicherte Material ins digitale
Grading- und Finishing-System Baselight geladen.
Dieses sorgt Uber sein integriertes Kalibrationssystem
Truelight fiir die Anpassung an die spezifischen
Gegebenheiten des gewahlten Kopierwerkes und

Colorist Bernie Greiner und DoP David Slama kor-
rigierten in zwei- bis dreiwdchiger gemeinsamer
Arbeit vorerst jeweils Close-ups und Totalen jeder
Szene, die dem Colorgrader als Anhaltpunkt fiir die
weitere Arbeit dienten. Dabei gelang die Angleichung
im Lichtcharakter zwischen den Nachtsequenzen der
originalen Venedig-Passagen und den Aufnahmen im
Luxemburger Venedigset aufgrund von Slamas spe-
zieller Ausleuchtung praktisch nahtlos. Bei komplexen
Szenen mit Composites wurden zur selektiven Farb-
korrektur Masken verwendet, um Bildteile separat

Der kinoerfahrene Colorist setzte dabei nicht auf
einen extremen Look, schuf aber streckenweise einen
dezenten Fantasy-Bildstil mit einem (berwiegend

natiirlich und filmisch wirkendem Charakter und krea-
tiven Akzenten. Mit einem Regisseur an seiner Seite,
der genau auf die Wirkung bedacht war, folgte eine
weitere zweimonatige Phase, in der die kontinuierlich
eintreffenden Effektshots integriert und im Grading
angeglichen wurden. Fiir komplexe Sequenzen erfolg-
ten je drei Testausbelichtungs-Durchgénge, bei denen
der Arrilaser genau auf das Kopierwerk kalibriert
wurde. Die Ergebnisse konnte dann bei Atlantik in der
Kinovorfiihrung begutachtet werden. Die 2K-Daten
mussten auf Festplatten in die Miinchner Werk/Picto-
rion-Niederlassung gelangen, wo am Arrilaser die
finale Kinokopie ausbelichtet und auch das digitale
Master sowie HD-Varianten in den Formaten 1:2,35,
Pan/Scan und Letterbox gefahren wurden.

Im Zuge des verstarkten Schutzes vor Raubkopien
galten von Seiten des Warner-Verleihs wahrend der
gesamten Postproduktion bis zum Filmstart fiir Trans-
port und Handhabung des Daten- und Bildmaterials
strenge Sicherheitsauflagen. Richard Claus beeindru-
ckende und international durchaus konkurrenzfahige
Verfilmung scheint allerdings schon US-Produzenten
auf den Geschmack gebracht zu haben. Das Holly-
wood-Studio New Line (»Herr der Ringe«) dreht
bereits im Friihjahr 2006 die Kinoumsetzung von
Cornelia Funkes bisher groBtem Bestseller »Tinten-
herz« — als ersten Teil einer auf drei Biichern an-
gelegten spannenden Fantasy-Reihe. PP

Bilder:  © Warner Bros., Beatrice Petrovich, Oliver Haas,
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Produktion .......... Comet Film/Delux Prod./Fern Gully Fllmleamer Bros. D
FFA, Filmford

Filmfaderung g Hamburg
Produzent Richard Claus
Executive Producer ... John Buchanan, Jimmy de Brabant,
Michael Dounaev, Gary Hamilton
Regie Richard Claus
Drehbuch .......... Daniel Musgrave, Richard Claus nach R.v. Comnelia Funke
DoP David Slama bvk
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K biih Klaus Gerling
0-Ton Roberto van Eijden, Marc Engels
Oberbeleuchter Voxi
Productiondesign Matthias K
Art Director Frank Meilling
VEX-Supervision Cinesoup / John Grower
Herstellungsleitung Patricia McMahon
Produktionsleitung Bénédicte Humbel-Hi
Schnitt Peter R. Adam, bfs
Casting Jeremy Zil Andrea Clark
Kostiime Stephanie Collie
Maske Roseann Samuel
Filmscore. Nigel Clarke, Mld\ael Csany-Willis
Location M burg Stephane Wasila
SFX Alain Couty
Construction Manager-. Boris Bartholomaus
Tiertrainer. Walter Simbeck, Roswitha Messinger, Willy Loedts
Schnittassisten; Elisabeth RaBbach, Christoph Strothjohann
Postproduktion Supi A Christian Riebe
Digitale Bildbearbeitung/ D.I. Pictorion/Das Werk Hamburg
VEX Supervisor Jan Kruse
D.I. Grading Bernie Greiner
Lead Composit Sonja Spader
VEX / 3D-Animation ....Ambient Entertainment, Hannover
VEX-Prod Lenard Krawinkel
Lead C i Jan Dubbercke
Water S:mulanon Lighting & Shading..............ccoeeeees Manuel Pietschmann
Cloud Simul Dirk Bialluch
Sheldon Stobsack, Jens Harter, Mo Li
Modelli Marco Windrich
3D- Scanmng .............. vimotion / Harald Griibele, Ralf Habel, Axel Blattner
gn, Mischung Solid Sound, Miinchen/Hubert Bartholomae
Tonschnitt Pit Kuhl Andi Musolff
Stunt Koordi Frederic Vallet, Seon Rogers
Dref isation Venedig CRG | ional
t llungsleitung/Venedig Rosanna Roditi
Zwischenfinanzierung Blue Rider Pictures
Completion Bond Film Finances
Verleih Warner Bros.

Darsteller ........ Rollo Weeks, Aaron Johnson, Jasper Harris, George McKay,

| Alice Connor, Lathaniel Dyer, Jim Carter, Caroline Goodall, Bob Goody,

Vanessa Redgrave, Carole Boyd, Geoffrey Hutchings, Alexej Sayle u.a.
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